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Festiwale i kongresy Musica Antiqua Europae Orientalis (MAEO), ktore
odbywaty si¢ w Bydgoszczy od 1966 do 2014 roku, powstaty w wyniku
splotu wielu idei, ktore w znaczacy sposob wptywaly na dziatalnosc Fil-
harmonii Pomorskiej w sferze wykonawstwa, badan zwigzanych z muzy-
ka dawna, a takze twdrczosci. Przez prawie pol wieku wydarzenia MAEO
byly niezwykle istotnym forum wymiany mysli naukowych i idei arty-
stycznych, tworzacych w Polsce i Europie wschodniej podwaliny wyko-
nawstwa, dzisiaj zwanego historycznie poinformowanym. Wywotywaty
rezonans w innych sferach artystycznych — mi¢dzy innymi takze w twor-
czosci kompozytorskiej.

Krystalizacja idei festiwali
i kongresow MAEO (1959-1968)

Dla nurtu wykonawstwa muzyki dawnej w Bydgoszczy przelomowy okazat
sie rok 1959 — pierwszy rok dzialalnosci Filharmonii Pomorskiej w nowym
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gmachu. Istotnym wydarzeniem stalo si¢ prawykonanie, odkrytej po woj-
nie kompozycji — Requiem Mateusza Zwierzchowskiego. Byt to efekt prac
podjetych nad badaniem i opracowywaniem zasobéw muzycznych gniez-
nienskiego archiwum?, ktorymi zajmowat si¢ (dzieki przyjazni i przyzwo-
leniu ks. Wiadystawa Zientarskiego) mtody kompozytor, teoretyk i peda-
gog — Florian Dabrowski3. Odkryciu tego utworu towarzyszyt niezwykty
entuzjazm dyrektora Filharmonii Andrzeja Szwalbego, ktory tak pisat do
Jarostawa Iwaszkiewicza: ,,Postac [Zwierzchowski] nie znana dotad histo-
rii naszej muzyki, nie pisze o nim ani Reiss ani Chybinski w swoim Stow-
niku muzykow dawnej Polski, tym bardziej Grove czy Riemann”.# W liscie
do Jozefa Chominskiego dyrektor Szwalbe wyrazal nadzieje, ze utwor spo-
woduje przewartosciowanie dotychczasowych sagdow historykow na temat
historii gatunku requiem:

Pod odpowiednim hastem w encyklopedii Grove’a mozemy dowiedzie¢ sie, ze

drugi okres (po polifonicznym) rozpoczyna si¢ od Requiem Mozarta. Wydaje mi

sie, ze wykonanie Requiem Zwierzchowskiego powinno umozliwic stwierdzenie

wysokiej wartosci jego muzyki i przyczynic sie do przeprowadzenia odpowied-

niej korekty w historii muzyki>.

Opinia Chominskiego byta znacznie mniej entuzjastyczna. W oce-
nie utworu muzykolog docenit jedynie te kompozycje¢ jako ,,jedno z nie-
wielu odnalezionych polskich dziet tego okresu, z gatunku wielkich form

Szerzej na ten temat zob. Aleksandra Ktaput-Wisniewska, Wielka Filharmonia. Filhar-
monia Pomorska w latach 1953-1990, Bydgoszcz 2006, s. 69-74,108-118.

Podobne projekty podejmowano jeszcze wezesniej —w roku 1953, kiedy to orkiestra byd-
goskiej Rozglosni Polskiego Radia wykonata na koncercie 19 lipca odnaleziong w zbio-
rach Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego i opracowang przez Edmunda Rezlera
(6wczesnego kierownika redakeji muzycznej PR) Symfoni¢ charakterystyczna Ignacego
Feliksa Dobrzynskiego.

Nastepnie przejeta ten projekt Danuta Idaszak, wydajac po wielu latach badan publikacje
Zrédta muzyczne Gniezna. Katalog tematyczny. Stownik muzykéw, Krakéw 2001.

List do Jarostawa Iwaszkiewicza, 26 V 1959, Archiwum Filharmonii Pomorskiej (dalej:
Arch. FpP) 5/82.

Ibidem.
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wokalno-instrumentalnych” 6. Pierwsze wykonanie Requiem (27 listopada
1959 roku) 7 transmitowano na ogolnopolskg antene radiows, a w 1968 ro-
ku zarejestrowano ten utwor dla Polskich Nagran.

W marcu 1960 roku dyrektor Filharmonii zwrdcil sie z prosbg do
niekwestionowanego autorytetu w dziedzinie dawnej muzyki polskiej —
ks. Hieronima Feichta — o wskazowki dotyczace poszukiwania swiadectw
funkcjonowania na Pomorzu kapel i zespotow instrumentalnych dziata-
jacych w xvi1 i xvii1 wieku. Miaty to by¢ poczatkowo opracowania prze-
znaczone do programow koncertowych, gtdwnie zwigzanych z inaugura-
cjg organow barokowych, konstruowanych w sali kameralnej filharmonii.

Na tym koncercie po raz pierwszy wystgpil 17-osobowy Zespot Instru-
mentow Dawnych Filharmonii Pomorskiej8. Koncert poprzedzily nato-

Jozef M. Chominski, Ocena Requiem Mateusza Zwierzchowskiego i symfonii Jana Wanskiego
w opracowaniu F. Dabrowskiego, maszynopis, Warszawa 3 VIII 1959, Arch. FP §/82. Jed-
noczesnie Chominski uwazal, Ze ,,utwor zastuguje na wykonanie w ramach obchodéw
Millenium, ale tylko w skali krajowej. Jest to utwor zdradzajacy wiele cech amatorskich.
By¢ moze zostal napisany z jakiejs okazji w stosunkowo krotkim czasie i dlatego wykazuje
ograniczony zasob srodkow wyrazu [...]. Wobec stabego poziomu Requiem Zwierzchow-
skiego nie bytaby wskazana jego prezentacja za granica”.
Wykonawcy: solisci — Alina Bolechowska, Krystyna Szczepanska, Kazimierz Pustelak,
Andrzej Hiolski, Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Pomorskiej, chor Arion, dyr. Zbi-
gniew Chwedczuk.
Zespot mial nietypowy sktad taczac instrumenty historyczne ze wspotczes$nie stosowa-
nymi. Filharmonia miata bowiem wowczas do dyspozycji zaledwie pie¢ dawnych instru-
mentow, zakupionych w latach 1959-1960: organy barokowe, klawesyn, dwie viole da
gamba i lutni¢. Zob. Sprawozdanie finansowe Filharmonii Pomorskiej za rok 1960. Archi-
wum Prezydium Wojewodzkiej Rady Narodowej [dalej: PWRN] w Bydgoszczy sygn. 425.
Pierwsza cz¢s$¢ koncertu wypetnity utwory organowe Diomedesa Cato — fantazja Mu-
teta Diomedis nr 52, Fuga Diomedis nr 111 z tabulatury organowej Jana Fischera z Mora-
ga, znajdujacej si¢ w Archiwum Panstwowym w Toruniu, opracowane przez Aling Oso-
stowicz, kompozycje z tabulatury pelplinskiej: Canzona a 4 Andrzeja Rohaczewskiego,
Tarquinio Meruli La Piva, La Chirardella i Lucia Castelnovato Ricercar, opracowane
przez Adama Sutkowskiego. Czes¢ druga koncertu zawierata: kompozycje Diomedesa
Cato: Gagliarda na lutni¢ w opracowaniu na gitare solo Bohdana Giergiela, Fantazje na
dwie trabki, fagot i organy, opracowane przez Zygmunta M. Szweykowskiego, Canzon-
ne seconda na dwie trabki, dwa puzony i continuo, Canzone tertia na obdj, obdj d’amore,
rozek angielski, fagot i continuo, Tamburette¢ na skrzypce, dwie viole da gamba i conti-
nuo w opracowaniu Marii Szczepanskiej. Chor chtopiecy wykonat psalm 148 Laudate
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miast dwa wyktady zwigzane z muzyka dawng: Jozefa Chwedczuka —
O organach i Pawta Podejki — Dawna muzyka polska na tervenie dzisiejszego
wojewodztwa bydgoskiego i Pomorza Gdariskiego®.

W 1960 roku dyrektor Andrzej Szwalbe, odnalaztszy w wydawnictwie
Fédération mondiale des concours internationaux de musique (FMCIM)
na sezon 1961-1962, note o festiwalu muzyki dawnej w Liége, wystapit
do organizatorow i Ministerstwa Kultury o zgode na uczestnictwo w nim
w charakterze obserwatora. Pobyt Szwalbego na tym festiwalu w 1961 roku
zaowocowal projektem urzadzenia w Liege, w ramach Les Nuits de Sep-
tembre w 1963 roku, festiwalu dawnej i wspotczesnej muzyki polskiej 1.
Jednoczesnie w tym samym roku Andrzej Szwalbe zorganizowal pierwszy
Bydgoski Festiwal Muzyczny. Miat on realizowac trzy cele: upowszechnie-
nie muzyki, podkreslenie polskosci kultury muzycznej Bydgoszczy i oko-
lic oraz ozywienie tworczosci kompozytorow wspolczesnych na terenie
Pomorza'. Zainicjowane podczas tych dwoch przedsiewzie¢ kontakty
krajowe, jak i zagraniczne przyniosty znaczace skutki juz w listopadzie

Dominum de caelis z kancjonatu Piotra Artomiusza (Krzesichleba) w transkrypcji Adama

Sutkowskiego, wraz z zespotem instrumentalnym dwie Pastorelle (z archiwum gnieznien-
skiego) Jakuba [sic. Jozefa] Zaydlera oraz Mateusza Zwierzchowskiego w opracowaniu

Floriana Dabrowskiego. Na zakonczenie Regina Stacewicz z zespotem instrumentalnym

wykonata koncert wokalno-instrumentalny Macieja Hermana Wronowicza In dulci Jubilo,
opracowany przez Z.M. Szweykowskiego.

Stanowity one publikacje efektow dotychczasowych poszukiwan, ktore w krotkim czasie

uwienczone zostaty muzycznymi prezentacjami odnalezionych kompozycji oraz wmuro-
waniem (w latach 1961-1963) tablic pamigtkowych w Chetmnie, Wtoctawku, Konojadach,
Fordonie, upamig¢tniajacych pomorska dziatalnos¢ Grzegorza Gerwazego Gorezyckiego,
Macieja Hermana Wronowicza, Wojciecha Deboteckiego, Barttomieja Wardenskiego.
Date tego koncertu mozna przyjac jako poczatek dziatalnosci w filharmonii Pomorskiej

zawodowego zespotu muzyki dawnej, ktory w 1962 przyjat nazwe Capella Bydgostiensis

pro Musica Antiqua.

Projekt, w pelni zaakceptowany przez Ministerstwo Kultury i Sztuki, zaktadat wydobycie

z zapomnienia polskiej muzyki minionych epok i wprowadzenie jej w obieg, przywraca-
jacy im range, jaka kiedy$ posiadaly. Wg pisma Wiktora Weinbauma z biura wspotpracy

kulturalnej z zagranica do Ministra Kultury i Sztuki Tadeusza Szarewicza, 30 X 1961.
Arch. FP 5/43. Pomyst ostatecznie nie zostat zrealizowany.

List Andrzeja Szwalbego do Ministerstwa Kultury i Sztuki, 9 1X 1960. Arch. FP. 58/2.
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1962 roku. Wowczas to Zofia Lissa, muzykolog Uniwersytetu Warszawskie-
go, postanowita zorganizowac¢ festiwal muzyki dawnej ,,bratnich krajow”.
Skonsultowata swoj pomyst z Igorem Belzg — radzieckim muzykologiem,
prowadzacym badania m.in. nad muzykaliami polskimi w radzieckich
archiwach?, opracowata plan i przedstawiata ministrowi kultury i sztu-
ki Tadeuszowi Galinskiemu, a takze zlozyta go w Komitecie Centralnym
PZPR i Ministerstwie Spraw Zagranicznych13. Lissa od razu zapropono-
wata zorganizowanie tego festiwalu przy pomocy Filharmonii Pomorskiej
w Bydgoszczy, najprawdopodobniej doceniajac poczynione w dziedzinie
propagowania muzyki dawnej interesujgce bydgoskie przedsiewzigcia.
Celem tego festiwalu byto ukazanie rozwoju muzyki krajow Europy srod-
kowej i wschodniej na przyktadzie znanych juz, jak i niedawno odkry-
tych dziet'4. Pomyst bardzo spodobat si¢ dyrektorowi Szwalbemu, bo juz
29 grudnia 1962 roku skierowat do wydziatow kultury i prezydiow Woje-
wodzkiej i Miejskiej Rady Narodowej, oraz do Komitetu Wojewoddzkie-
go PZPR pisma informujace o ,,bardzo interesujacym liscie prof. dr Zo-
fii Lissy”, sugerujac: ,Moze udatoby sie tak bardzo interesujgcy festiwal
muzyki dawnej krajow stowianskich urzgdzi¢ wlasnie u nas w Bydgoszczy,
w Toruniu, lub obu tych miastach”. Przemawiaty za tym (wg Szwalbego)
nastepujace wzgledy: istnienie jedynego w kraju zawodowego zespotu mu-
zyki dawnej, z instrumentarium koniecznym w przypadku zorganizowania
festiwalu (klawesyn, barokowe organy); wyposazenie Filharmonii w zna-
komite sale koncertowe, urzadzenia transmisyjne na potrzeby radia itp.;
mozliwosci zakwaterowania w miescie wiekszej liczby gosciiuczestnikow;
istnienie placowek naukowych w Bydgoszczy i Toruniu zajmujacych sig¢ hi-
storig muzyki oraz zwiazanie festiwalu w znacznej mierze poswigconemu

Igor Belza, od 1959 pelniacy kierownicze stanowiska w Akademii Nauk ZSRR, byt spe-
cjalista w zakresie kultury muzycznej krajow stowianskich, badat znajdujgce si¢ w Aka-
demii Nauk ZSRR zbiory muzykaliow krajow stowianskich, posrod ktorych znajdowaty
sie polskie inwentarze patacowe.

Zofia Lissa, list do Andrzeja Szwalbego, 23 X11962. Archiwum prywatne Andrzeja Szwal-
bego (udostepnione przez Adama Bezwinskiego).

14 Zob. Hieronim Feicht, Dawne muzykowanie, ,, Polityka” 1965 nr 42, s. 11.



Idee festiwali i kongresow...

muzyce stowianskiej z miastami ,,co do ktorych nie wygasty dotad aspi-
racje rewizjonistow” 15,

Od poczatku prac nad festiwalem traktowano go jako wydarzenie ta-
czace prezentacje koncertowe muzyki dawnej i wyktady naukowe w tym
zakresie. Kongres, jako nieodlgczna cze$¢ imprezy, miat dostarczy¢ nauko-
wej podbudowy do artystycznych prezentacji. Ta nowatorska w tamtych
czasach idea taczenia mysli muzykologicznej z wykonawstwem wypraco-
wana zostata w gronie pracownikow Bydgoskiego Towarzystwa Nauko-
wego, muzykologow Uniwersytetu Warszawskiego i dyrekcji Filharmo-
nii. Nakreslita kierunek dziatan, ktorych festiwal w 1966 roku miat by¢
poczatkiem.

Andrzej Szwalbe w licznie prowadzonej w tym okresie korespondencji
eksponowal, silnie nacechowane poprawnoscig ideowo-polityczng, cele
festiwalu:

- uswiadomienie $wiatu wysokiej rangi dawnej muzyki krajow Europy

15

wschodniej i srodkowej;

ukazanie analogii i podobienstw w rozwoju zycia muzycznego poszcze-
golnych krajow naszej czesci Europy i tym samym poglebienie wigzow
przyjacielskiej wspotpracy kulturalnej;

udowodnienie wpltywu muzyki ludowej na tworczo$¢ kompozytorska;
uwydatnienie wptywu muzyki naszych krajow na muzyke krajow
zachodnioeuropejskich;

wydanie pierwszej naukowej pracy (ksigga kongresowa), zawierajace;j
marksistowskq synteze rozwoju kultur muzycznych roéznych narodow Eu-
ropy srodkowej i wschodniej;

wydanie publikacji z dziedziny polskiej historii Bydgoszczy i regionu;
ekspozycje sztuki walczacej o wyzwolenie narodowe i spoteczne (w Spi-
chrzach i muzeum);

ekspozycja sztuki okresu budownictwa socjalizmu, ze szczegdlnym
uwzglednieniem sztuki pomorskiej w okresie xx-lecia.

Aleksander Schmidt, przewodniczgcy Wojewoddzkiej Rady Narodowej, do ministra kul-
tury i sztuki Tadeusza Galinskiego, 8 11963. Arch. Fp 28/6.
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Festiwal stal si¢ takze odbiciem tendencji w muzykologii poszczegol-
nych krajow, ,,szczegolnie tych, ktore na nowo, ze szczegolng pieczolowi-
toscig zajely sie badaniem wtasnej przesztosci muzycznej, co pozwalato
na weryfikacje dotychczasowych dominant rozwojowych w tej muzyce”16.

llustracja 1. Oktadka programu | festiwalu Musica Antiqua Europae Orientalis,
Bydgoszcz 1966.
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16 H. Feicht, op. cit, s. 12.
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Wydarzenie to bylo pewnego rodzaju eksperymentem artystyczno-
-naukowym. Idee, pryncypia oraz jego szczegoly organizacyjne staly sie
przedmiotem ozywionej dyskusji szczegdlnie na tamach ,,Ruchu Muzycz-
nego”, w ktorym wypowiedzi dotyczace festiwalu zamieszczane byty juz
od 1964 roku”. Juz rok przed jego rozpoczeciem Bohdan Pociej uznat:

Sam pomyst jest rewelacyjny. Jest to inicjatywa $miata i pelna szczegélnego

rozmachu. Godna zrodzonego w swoim czasie pomystu ,Warszawskiej Jesieni”,
a moze pod wzgledem migdzynarodowej unikalnosci, nawet go przewyzszaja-
ca. Gdy czytam i rozwazam sobie program tego przysziego festiwalu, dochodze

do wniosku, Ze jest on w jakis$ sposob ,,dzietem sztuki”, tzn. poczat si¢ z jakiego$
autentycznego natchnienia, z btysku intuicji, z owej iskry, ktora porusza dopiero
iozywia caty ciezki aparat wiedzy 8.

Pociej zauwazyl juz wowczas, ze ,,problematyka festiwalu daleko wy-
kracza wi¢c poza muzyke sama; muzyka dawna staje si¢ tu impulsem do
szerszych rozwazan ogolnokulturowych, etnicznych czy nawet socjolo-
gicznych, rozwazan na temat kregdw, grup, jednosci, fluktuacji, ekspan-
sji i dynamizmu kulturalnego, na temat komunikacji, wymiany i przeka-
zywania, na temat formowania si¢ generalnych stylow w poszczegolnych
epokach”19.

Organizacja i plany zwigzane z pierwszg edycja MAEO ,uruchomity
serie pomystow Andrzeja Szwalbego, ktory w krotkim czasie do wysta-
pit wladz wojewddzkich i centralnych z projektami kolejnych imprez fe-
stiwalowych i naukowych. Na przyktad na rok 1968 przewidywano tzw.
wakacje muzykologiczne w zabytkowym patacu w Lubostroniu, projek-

”»

towano festiwal poswigcony kulturze renesansowej (majacy obejmowac
sztuki muzyczne, plastyczne i prezentacje historyczne) 2°. Ostatecznie za-
réwno wakacje muzykologiczne, jak i festiwal nie doszty do skutku. Mu-
zyczne prezentacje w ramach 11 Festiwalu Muzyki Dawnej Krajow Europy

Program festiwalu do$¢ doktadnie zostat oméwiony w ,,Ruchu Muzycznym” juz w 1964
roku (nr 24).

Bohdan Pociej, Kilka uwag o festiwalu MAEO, ,Ruch Muzyczny” 1965 nr 4, s. 7.

Ibidem.

Projekt tej imprezy ztozono w Centralnej Radzie Zwiazkow Zawodowych w lipcu 1965.
Archiwum PWRN 946.
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Srodkowej i Wschodniej przeniesiono na rok 1969. W tym czasie (na po-
czatku 1968 roku) Zofia Lissa wycofata si¢ z roli naukowego kierownika
przedsiewziecia. Jak to okreslit dyr. Szwalbe — ,,zglosila swoje desinteres-
sement”. Poza hipotezami, ktore méwig o pewnej niezgodnosci linii pro-
gramowej Warszawy i Bydgoszczy w sprawach festiwalu i o konkurencji
silnych osobowosci Szwalbego i Lissy, nie ma jasnych dowoddw swiadczg-
cych o przyczynach rezygnacji Lissy z przedsigwziecia, ktore tak bardzo
obie strony zaangazowaly?2®. Oprdcz tego faktem jest nieche¢ Ministerstwa
Kultury i Sztuki do idei kontynuacji tej imprezy22. Jako mankamenty uzna-
no wiaczenie muzyki zachodnioeuropejskiej do programu, upodobnienie
sie festiwalu do innych imprez muzyki dawnej organizowanych na catym
swiecie, sugerowano skoncentrowanie muzycznych prezentacji na litera-
turze wieku Xv-xv1I, bez porownan z muzyka zachodnioeuropejska. Osta-
tecznie zaproponowano finansowanie festiwalu ze srodkow lokalnych 23.

Rezonans MAEO W tworczosci
Romualda Twardowskiego

Niezaleznie jednak od znaczenia tej imprezy w sferze badan i interpreta-
cji muzyki dawnej — odegraty ona takze pewng role w nowej twdrczosci

21 Nowe $wiatto rzucaja na te sprawe dokumenty udostepnione przez Instytut Pamieci Na-
rodowej (BU 01419/113/]), zawierajace informacje dotyczace Szwalbego i Lissy, zapisane
w notatkach oficeréw operacyjnych wlatach 1964-1968. Faktem niezbitym pozostaje, wy-
raznie podkres$lana przez samg Zofie Lisse, jej czotowa rola w przygotowaniu pierwszej
edycji festiwalu. Zob. Zofia Lissa, Spis spraw, ktorymi zajmuj¢ si¢, a ktore dotycza MFMD,
221V 1965. Archiwum Ministerstwa Kultury, akta Zespotu do spraw muzyki (1958-1970)
sygn. 6492/1.

22 Andrzej Szwalbe w liscie do Adama Bezwinskiego, 28 111 1995: ,,Witold Balicki niechet-
ny kontynuowaniu festiwali i akeji w Lubostroniu pozostawit sprawy W[iktorowi] Wein-
baumowi i Tadeuszowi Szarewiczowi. Weinbaum przed przejsciem na inne stanowi-
sko, Szarewicz przed emeryturg wzdragajg sie przed podjeciem jakiejkolwiek decyzji”.
(Korespondencja Andrzej Szwalbego i Adama Bezwinskiego, udostepniona autorce przez
A. Bezwinskiego).

23 Pismo MKis do PWRN, 30 VI 1967, Arch. FP 28/39.
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kompozytorskiej. Zgodnie z koncepcja Andrzeja Szwalbego — istota praw-
dziwej sztuki miata by¢ jej integralnosc. Zdolno$¢ taczenia réznych idei

i inicjowania najrozmaitszych dzialan tworczych w odmiennych nurtach,
anawet dziedzinach sztuki. To zalozZenie stalo sie punktem wyjscia dla dy-
rektora Filharmonii do poszukiwania zardwno zabytkow muzyki dawnej,
jakipodejmowania inicjatyw artystycznych, moggcych réznym zespotom

Filharmonii oraz szeroko zakrojonym projektom festiwalowym zapewnic

nowy, niepospolity i warto$ciowy repertuar. Szwalbe, jako sprawny mana-
ger, wiedzial, ze badania i wykonawstwo muzyki dawnej potaczy¢ mozna

z nowatorstwem wspolczesnej tworczosci kompozytorskiej.

Byto to niezmiernie wazne w perspektywie stworzenia unikatowego
repertuaru dla preznie rozwijajacego sie zespotu — Capelli Bydgostien-
sis. Szwalbe byl przekonany o koniecznosci wzbogacenia programow pre-
zentowanych przez zespot o utwory nowoczesne, atrakcyjne, pisane przez
najlepszych kompozytorow. Od lat 50. zdotal zgromadzié¢ i zaangazowac
w projekty artystyczne lokalnych kompozytorow (Florian Dabrowski, Kon-
rad Patubicki, Henryk H. Jablonski). W latach 60. natomiast intensywnie
pracowat nad wlgczeniem w krag osob wspotpracujgcych z Filharmonig
tworcow o uznanej renomie, zdobywajacych laury na miedzynarodowych
konkursach. Do tego kregu nalezal juz wowczas Romuald Twardowski,
majacy w poczatku lat 60. za soba nie tylko upragnione studia w Paryzu
u Nadii Boulanger, ale i na koncie wazne nagrody:

- 1nagrode na Konkursie Mlodych Zwigzku Kompozytorow Polskich za An-
tyfone per tre na grupe instrumentow (1961);

- II miejsce na Migdzynarodowej Trybunie Kompozytorow UNESCO w Pa-
ryzu za Od¢ do mtodosci (1963);

- Inagrode na Miedzynarodowym Konkursie Kompozytorskim w Pradze za
Sonetti di Petrarca na tenor solo i dwa chory a cappella (1966);

- Inagrode na Miedzynarodowym Konkursie Kompozytorskim im. Ksigcia
Rainiera 111 w Monako za balet-pantomime Posqggi czarnoksi¢znika (1965).

W 1967 roku Szwalbe po raz pierwszy nawigzat kontakt z Romualdem
Twardowskim. Kompozytor tak wspominat ten moment:
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We wrzesniu 1968 roku zrobilem wypad do Bydgoszczy, gdzie w ramach tam-
tejszego festiwalu muzycznego zapowiedziano prawykonanie Matej liturgii pra-
wostawnej. Ojcem Chrzestnym tego przedsiewzigcia byt nieoceniony Andrzej
Szwalbe. To on jesienia 1967 roku namowit mnie do napisania jakiego$ utworu
dla renomowanej Capelli Bydgostiensis, kierowanej Owcze$nie przez Stanista-
wa Galonskiego?+.

Wspominat tez: ,Wiedziatem juz wowczas, ze Bydgoszcz ma miedzy-
narodowy Festiwal MAEO i zespdl, ktory wykonywat na juz na tym festiwa-
lu w 1966 roku muzyke Prawostawia. Skomponowatem zatem utwor, wy-
korzystujac moje fascynacje Cerkwia i powyzsze okolicznosci”25. W maju
1968 roku dzieto to nagrodzono w Monako, przyznajgc mu nagrode spe-
cjalng na Miedzynarodowym Konkursie Kompozytorskim im. Ksiecia Rai-
niera I11 i ponownie wyrozniono je na Tribune Internationale des Compo-
siteur UNESCO w Paryzu w roku 1969.

Prawykonanie Matej liturgii prawostawnej odbyto si¢ 11 wrzesnia 1968
roku w ramach v Bydgoskiego Festiwalu Muzycznego26. Capellg Bydgo-
stiensis dyrygowal wowczas Stanistaw Gatonski, ktdremu utwor zostat za-
dedykowany. Kompozycja ta, taczaca nowe techniki kompozytorskie i tra-
dycyjna liturgie prawostawna, stata sie impulsem zaréwno do kontynuacji
tworczych poszukiwan Twardowskiego w nurcie ,,neoarchaicznym”, jak
izaowocowata dtugotrwatym zwigzkiem kompozytora z muzyka cerkiew-
na i Filharmonig Pomorska.

Juz komponujac Antifone (per tre gruppi d’orchestra) (1961) Romuald
Twardowski zauwazyl, jak sam stwierdzit, ,potrzebe spojrzenia wstecz,
w strone tradycji, spuscizny muzycznej” 27. Powstaly wéwczas utwory,
w ktorych zgodnie z zamitowaniem do $wiezosci brzmienia, a takze
uznaniem dla zdobyczy techniki xx wieku, takich jak dodekafonia czy

Romuald Twardowski, Byto, nie mingto. Wspomnienia kompozytora, Warszawa 2000,
S5.126.

Rozmowa autorki z Romualdem Twardowskim, 10 vII 2023.

W wielu publikacjach — m.in. w omowieniu ptyty wydanej przez Acte Préalable — podaje
si¢ bledng informacje o prawykonaniu tej kompozycji w ramach festiwalu Musica Antiqua
Europae Orientalis, Twardowski - Rogowski, Choral Orthodox Works, AP0058. ©2000.
Rozmowa autorki z R. Twardowskim, 10 VII 2023.
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aleatoryka, taczyl nowoczesnos¢ ze spojrzeniem na muzyczng tradycje.
Ten nurt tworczosci Twardowskiego przez samego kompozytora okreslony
zostal wlasnie jako neoarchaiczny28. W Malej liturgii owa ,archaicznosé”
oznacza czerpanie z muzyki cerkiewnej, z liturgicznego $piewu kosciota
prawostawnego, ktory w wyobrazni kompozytorskiej Twardowskiego po-
zostal z czasow mlodzienczych wizyt w cerkwi w rodzinnym Wilnie.

Mata liturgia prawostawna przeznaczona jest na chor i trzy grupy instru-
mentalne (zob. przyktad 1) i sktada si¢ z czterech czesci: Litania, Antyfona,
Jednorodzony Synu, Piesn Cherubinow.

Przyktad 1. Romuald Twardowski, Mata liturgia prawostawna, PWM 1970, s. 3.

ESECUTORI
3 (6) soprani s
3 (6) alti bl | a
2 (4) tenori ensemble voca §
2 (4) bassi b

[ flauto piccolo flp
flauto fl
oboe ob
2 trombe in do con sordini tr
2 corni in fa cor
2 tagotti fg
contrabbasso cb

Il piatto grande® ptto
i S i
;;::)rfaof:go con motore rEp— ::af
triangolo™ 7| ,, trg
campane | 2 esec. cmp
pianoforte pfte

Il 2 violini | vni |
2 violini 1l vni I
2 violini Il vni Il
2 viole vle
violoncello ve

* wykonuje Il fagocista * & exécuter par le 2¢ bassoniste * wird
vom 2. Fagottisten ausgefihri

** wykonuje kontrabasista * & exécuter par le contrebassiste * wird
vom Kontrabassisten ausgefihrt

© Copyright by Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow

28 Ibidem.
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Idea konstrukcyjna utworu jest przetamywanie antynomii, godzenie
stylistycznego, wyrazowego oraz materialowego kontrastu archaizmu ino-
woczesnosci2?®. Odbywa sie to jednoczesnie w wertykalnych i horyzontal-
nych strukturach dzieta. W ogdlnym zarysie gltosy choralne reprezentujg
tutaj nurt tradycyjny, natomiast warstwa instrumentalna stanowi brzmie-
niowy odpowiednik nowoczesnosci. W poszczegolnych czesciach utwo-
ru wspolistnienie ,nowego i tradycyjnego” przejawia sie jednak w rézny
Sposob.

W Litanii tradycyjna technika responsorialna w chorze (gtos solowy
na przemian z chdéralnym quasi-refrenem) rozgrywa sie¢ na tle statycz-
nych struktur I zespotu instrumentalnego oraz energicznych interpo-
lacji zespolow 111111 (zob. przyktad 2). Wychodzg one na pierwszy plan
dopiero, gdy chor konczy swoja litanie. Trzy grupy instrumentow utrzy-
muja w zakonczeniu czesci dzwiekowy plan, ztozony z aleatorycznych
struktur zespotu 111, imitujacych dzwony dzwigkéw zespotu 11 i ruchli-
wych struktur repetycyjnych (trabka) w zespole 1. Fragment ten, rozta-
dowujac napigcie czesci I, ptynnie przygotowuje wprowadzenie epizodu
drugiego — Antyfony.

Antyfona opiera si¢ na podobnej regule konstrukcyjnej, z tym ze w ra-
mach warstwy wokalnej responsorialnos¢ zastgpiona zostata spiewem anty-
fonalnym, co podkresla przeciwstawienie sobie glosow zenskich i meskich.
Warstwa instrumentalna takze dzieli si¢ na rdzne grupy brzmieniowe.
Tworzg ja struktury statyczne (zespot 1), quasi-ostinatowe (zespot 11) i in-
terpolacyjne (zespot 111). Samodzielne brzmienia instrumentalne, z wyko-
rzystaniem techniki ostinatowej, aleatorycznej, klasterow pojawiaja sie po
zakonczeniu wokalnej antyfony, wybrzmiewajac (z efektem koscielnych
dzwondw) az do rozpoczynajace;j si¢ attacca czesci Jednorodzony Synu (zob.
przyktad 3).

Szerzej na ten temat zob. A. Klaput-Wisniewska, ,,Mala liturgia prawostawna” Romualda
Twardowskiego — funkcje artystyczne i kulturowe, w: Dzieto muzyczne i jego funkcje, red.
Anna Nowak, Bydgoszcz 2010, 8. 257-269.
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Przyktad 2. Romuald Twardowski, Mata liturgia prawostawna, s. 11.
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Przyktad 3. Romuald Twardowski, Mata liturgia prawostawna, s. 38.
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vlie

veC attacca

* paleczka z twardg glowka e baguetie 3 téte dure « mit hartem Holzschlegel
paleczka z migkka gléwka e baguette & téte molle o mit weichem Filzschlegel

© Copyright by Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow
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W tym epizodzie glosy choralne utozone zostaly polifonicznie, niczym
w renesansowym motecie. Tej strukturze wokalnej towarzysza jedynie
triangiel i wibrafon (zespot 11), podkreslajac pojedynczymi uderzeniami
stowa ,,biessmiertien” (,,niesmiertelny”) i ,spasinas” (,wybaw nas”). Po-
zostate instrumenty rozbrzmiewaja dopiero w kolejnej fazie, jako ilustracja
stowa ,,allityja” (,,alleluja”), zachowuyjac trojplanows strukture, w ktorej
poszczegdlne warstwy zroznicowane sg pod wzgledem fakturalnym, har-
monicznym, rytmicznym i kolorystycznym.

Finatowa Piesn Cherubinow najwyrazniej realizuje zasade jednocze-
snego wspolistnienia podstawowych warstw brzmieniowych (wokal-
nej i instrumentalnej). Rezultatem tego jest czterowarstwowa struktura,
o swoistych dla kazdej grupy wykonawczej cechach, konsekwentnie utrzy-
mywanych przez calg czes¢ (na przyktad ostinata rytmiczne i akordowe
zespolu 111, jednolite struktury motywiczne w warstwie 1111). Podobnie jak
w zakonczeniach poprzednich ogniw kompozycji, w ostatnich fragmen-
tach utworu kompozytor stosuje wylacznie fakture instrumentalna. Staje
sie ona niejako ,,brzmieniowym pejzazem” utrzymujgcym nastrdj, na tle
ktorego rozbrzmiewa liturgiczny spiew tradycyjnej Piesni Cherubinskie;j.

Jeszcze w tym samym roku, w ktérym dokonano prawykonania Matej
liturgii prawostawnej, Romuald Twardowski otrzymat od Filharmonii Po-
morskiej propozycje napisania utworu wokalno-instrumentalnego na du-
zy sktad. Wystarawszy si¢ w Ministerstwie Kultury i Sztuki o stypendium
tworcze, dyrektor Szwalbe zapewnit sobie na 11 Festiwal MAEO (1969) ko-
lejne prawykonanie utworu Twardowskiego. Byta to Oda do mtodosci na
glos recytujacy, chor mieszany i orkiestre do tekstu Adama Mickiewicza3©.
Jej wykonanie (podobnie jak Mafej liturgii) nazwane zostato ,,przystowio-
wym gwozdziem wieczornego koncertu poswieconego polskiej muzyce
wspotczesnej” 3. W kolejnych latach regularnie w salach koncertowych
Filharmonii Pomorskiej rozbrzmiewata muzyka Twardowskiego, a Byd-
goszcz stala sie miejscem prawykonan jego utworow (zob. Aneks).

Nagrodzona (11 miejsce) na konkursie kompozytorskim w Skopje w 1969 roku.
Jerzy Gotos, Musica Antiqua Europae Orientalis. Bydgoszcz 1969, ,Ruch Muzyczny” 1969
nr21,s.s.
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Romuald Twardowski, cenigc wizjonerski sposdb kreowania polityki
repertuarowej dyrektora Filharmonii Pomorskiej, zadedykowat mu utwor
Sequentiae de ss Patronis Polonis. Kompozycja ta zostata zamowiona przez
Andrzeja Szwalbego dla kosciota pocysterskiego w Koronowie na jubileusz
zwigzany z istnieniem w tym miescie opactwa cysterskiego32. Prawykona-
nie utworu Twardowskiego planowano na rok 1978. Braki finansowe i trud-
nosci organizacyjne nieomal uniemozliwity realizacje tego zamowienia.
Romuald Twardowski tak pisat do Eleonory Harendarskiej w grudniu 1977
roku: ,,Skoro nie ma pieniedzy to trudno. Ja pisalem do dyrektora Szwal-
bego, ze t¢ prace (Sequentiae de Ss Patronis Polonis) pisz¢ nie dla pieniedzy,
ale dlatego, ze On — ktorego tak cenie — prosit mnie o to. Praca gotowaico
dalej?” 33 Szczesliwie udato sie pozyska¢ srodki i doprowadzic¢ do koncertu,
na ktorym utwor zostal wykonany. Odbylo si¢ to 26 wrzesnia 1981 roku3+.

Zgodnie ze swoim istotnym zalozeniem tworczym, ze ,,skrajnosci sie
stykaja”, Twardowski po raz kolejny polaczyt archaiczng, sredniowieczng
muzyke sakralng ze zdobyczami xx-wiecznych technik kompozytorskich.
Utwor ten doceniono jako realizacje tej idei3s, umieszczajgc go w symbo-
licznym ptytowym kanonie polskiej muzyki ,,100 na 100. Muzyczne de-
kady wolnosci” 36, przygotowanym na stulecie odzyskania przez Polske
niepodleglosci. Sekwencja jest kompozycja trzyczesciowa, przezna-
czong na baryton, chor mieszany i zespot instrumentalny. Tekst ze sre-
dniowiecznych sekwencji tacinskich zasugerowal kompozytorowi Jan
Wecowski. W pierwszej czesci pochodzi ze stawnej sekwencji Hac festa

Andrzej Szwalbe miat wowczas w planach intensyfikacje dziatalno$ci koncertowej w hi-
storycznych miejscach w regionie i lokowanie w nich cyklicznych imprez. Na ten okres
(potowa lat 70.) przypada zwigzana z tym projektem nieudana proba stworzenia chto-
piecego zespotu choralnego, funkcjonujacego niecate dwa lata (grudzien 1976-marzec
1978) jako Schola Cantorum Coronoviensis.

Romuald Twardowski, list do Eleonory Harendarskiej, 20 X11 1977, Arch. FP 28/86.
Pierwsze nagranie: Chor i Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia w Krakowie, dyr. Szy-
mon Kawalla, PR 1991.

Malgorzata Gasiorowska nazwala to ,,idealnym przyktadem”. Zob. eadem, Sequentiae de
§S Patronis Polonis, w: ,100 na 100. Muzyczne dekady wolnosci” (booklet), 1968-1977,
Krakow 2018, s. 80.

100 na 100. Mugzyczne dekady wolnosci (CD box), Krakow 2018.
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die— opowiadajacej o meczenstwie sw. Wojciecha. Sylabiczne potraktowa-
nie tekstu (Wypowiadanego w tej czesci wylgcznie przez chor) pozwala na

jego wyrazistosc i czytelnos¢. Ograniczenie skalowe, waskozakresowos¢
melodyczna, gradacja barwy, rozbudowywanie przestrzeni muzyczne;j

i dynamiki, wynikajaca ze stopniowego przechodzenia z niskich rejestrow
(ijednogtlosu) do pelnego brzmienia chorui orkiestry (bez jasnych brzmien
skrzypcowych) tworzg monumentalng brame do catej kompozycji.

Druga cze¢$¢ wykorzystuje Xv-wieczny zapis mszatu nyskiego z Xv wie-
ku, dotyczacy cnot i dziatalnosci sw. Jadwigi. Archaiczny tekst o swietej
powierzony zostat glosowi solowemu (baryton), ktéoremu towarzyszy
skameralizowana obsada instrumentalna, tworzaca przestrzenng, ,,azu-
rows” aure dzwiekows. Bardzo swobodne rytmicznie linie meandrycznej
melodycznej, krazg wokot centrow, ktore wyznaczaja kwintowe struktu-
ry brzmien basowych (zob. przyktad 4). Dzigki tym zabiegom srodkowe
ogniwo tryptyku charakteryzuje subtelnos¢, delikatnos¢, oddajaca specy-
fike epickiej narracji o zywocie $wigtej Jadwigi.

Trzecia cze$¢ ma tryumfalny charakter. Odnosi si¢ do $w. Stanistawa,
opisanego w tekscie odnalezionym w Xv-wiecznym antyfonarzu. Synte-
tyzuje ona (poprzez zastosowanie calego zasobu srodkow wykonawczych)
cechy poprzednich czesci, tworzgc jednoczesnie ,,trojfazowy”, monumen-
talny w brzmieniu, final.

Ostatnig z kompozycji Romualda Twardowskiego, ktorych prawykona-
nia miaty miejsce w Bydgoszczy, byly Trzy freski na orkiestre symfoniczna.
Po raz kolejny kompozytor skierowat si¢ w nim ku muzyce Bizancjum, nie-
jako zobligowany zalozeniami konkursowymi — jest to bowiem utwor na-
pisany na Miedzynarodowy Konkurs Kompozytorski, zwiazany z idea festi-
wali Musica Antiqua Europae Orientalis. Zostat on rozpisany w 1984 roku
przez Filharmoni¢ Pomorska, przy wspodtpracy ze Zwiazkiem Kompozyto-
row Polskich. Wedtug zatozen miat przypominac o fundamentalnej jednosci
Wschodu i Zachodu, prezentowac bogactwo i roznorodnosc cywilizacji eu-
ropejskiej i bizantyjskiej, ukazywac wspotistnienie w kulturze obu zrodet3”.

Plany repertuarowe Filharmonii Pomorskiej 1084-85. Regulamin Konkursu Kompozytor-
skiego, Archiwum Urze¢du Wojewddzkiego w Bydgoszczy, Akta zespotu: Sprawy kultury
(1980-1990), sygn. 723/164.
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Przyktad 4. Romuald Twardowski, Sequentiae de SS. Patronis Polonis, s. 16-17.



Idee festiwali i kongresow... 263

© Copyright by Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow



264

38
39

ALEKSANDRA KEAPUT-WISNIEWSKA

U podstaw tej inicjatywy stata che¢ wypromowania festiwalu i podkre-
slenia jego wyjatkowego charakteru. Warto dodacd, ze bydgoska impreza
miala wowczas charakter nie tylko festiwalu i kongresu muzykologicz-
nego, lecz wzbogacita si¢ jeszcze o kongres bizantyno-stowianoznawczy.
Sposrod nadestanych na konkurs 108 prac, Trzy freski Twardowskiego na-
grodzono 11 lokata. Sukces ten miat by¢ zwienczony wydaniem drukiem
partytury kompozycji, ale w efekcie doszto jedynie do prawykonania na-
grodzonego utworu w Bydgoszczy, i to dopiero w 1990 roku38.

Trzy freski to tryptyk, w ktérym kompozytor odwotat si¢ do trzech
osrodkow prawostawia: Grecji, Rusi i Bulgarii. Bezposrednia inspiracja
staty sie dla niego trzy ikony: Christos Pantokrator na Gorze Athos (Mona-
ster Stavronikita), Swieta Tréjca wedtug Andrieja Rublowa, Prorok Eliasz
na wozie ognistym z klasztoru w Rile (Monastyr Rylski). Szerzej kompo-
zycje i relacje pomiedzy obrazem a dzietami plastycznym omoéwita Han-
na Kostrzewska32. Twardowski w Trzech freskach symfonicznych bardzo
wyraznie podkreslit kontrast pomigdzy boskim i ludzkim swiatem. Pierw-
szemu przypisujac monumentalizm statycznych struktur orkiestrowych,
drugiemu meandryczne linie solowych instrumentow detych. W drugiej
czesci dominuje spokojny, mistyczny nastroj, ktorego emblematem sg
imitujgce dzwony brzmienia fortepianu, wibrafonu i dzwonéw rurowych.
Ruch, dynamika i ekspresyjno$¢ barw dzwigkowych cechuja z kolei trze-
cig czesci tryptyku, odnoszgca sie do fresku przedstawiajacego Eliasza na
wozie ognistym. Kulminacje, repartycje, szybkie tempo, rozbudowana
przestrzen brzmieniowa i dynamiczna podkresla jednoczesnie finalowy
charakter tego obrazu w catym cyklu.

Warto dostrzec — podobnie jak w poprzednich utworach — stosowang
zupodobaniem przez kompozytora zasade ksztalttowania formy, ktora wy-
korzystuje kontrast fakturalny, stylistyczny, dynamiczny i fakturalny jako
zasade konstrukcyjnag, decydujgcg zardwno o strukturze poszczegolnych

Zob. Aneks.

Hanna Kostrzewska, Starocerkiewna ikonografia u zrodet ,, Trzech freskow symfonicznych”
Romualda Twardowskiego, w: Dzieto muzyczneijego zrodta, red. Anna Nowak, Bydgoszcz
2014, S.263-282.
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ogniw, jak i catych cyklow utworow. Na uwage zastuguje tez specyficzne
(obecne tez w zalagzkach w poprzednim utworze) potraktowanie statycznej
struktury tla. Podkreslat to kompozytor w korespondencji do Hanny Ko-
strzewskiej nast¢pujgcymi stowami: ,,burdon, owa stojgca nuta — u mnie
zyje wlasnym, nieco utajonym zyciem. Majaca poczatkowo posta¢ unisono,
stopniowo rozszczepia si¢, by w koncu przybrac posta¢ akordu durowego.
Tego nikt przedtem nie robil” 4. Utwor ten, odrzucony w 1991 przez rade
repertuarowa Warszawskiej Jesieni, zarejestrowany zostat dopiero w 2001
roku przez Festiwalowa Orkiestre Symfonicza w Odessie pod dyrekceja Bo-
risa Rosenfelda i wydany w 2009 roku przez Acte Préalable+L.

Po wielu latach, gdy festiwale i kongresy MAEO utracily swoje nauko-
we 1 artystyczne znaczenie, a muzyka Wschodu stata sie czesto i otwarcie
wykorzystywanym zrodtem i sferg inspiracji tworcow konca xx i poczatku
xxI wieku, Romuald Twardowski, obserwujac z perspektywy swej dtugo-
letniej drogi tworczej zauwazyt:

[..] moje wypady do Cerkwi nie poszty na marne#? [...] a Andrzeja Szwalbego

darzylem podziwem. Potrafit niemozliwe przeku¢ w mozliwe [...] inspirowat nas,

kompozytorow. Na zdjeciu, ktore przechowuje, stoje obok niego. On odlany ze
spizu, a ja — jeszcze zywy pomnik historii#3.

List Romualda Twardowskiego do Hanny Kostrzewskiej z 14 112012, cyt. za: H. Kostrzew-
ska, op. cit., s. 265.

Na plycie o sygnaturze AP0231.

R. Twardowski, Byto, nie minglo..., op. cit., s. 126.

Rozmowa autorki z R. Twardowskim, 10 VII 2023.
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llustracja 2. Romuald Twardowski podczas spotkania i koncertu w Ostromecku (2017),
fot. Andrzej Gawronski
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llustracja 3. Pomnik Andrzej Szwalbego (autor Michat Kubiak), fot. wtasna
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Data prawykonania Tytut Wykonawcy Uwagi
111X 1968 Mata liturgia Capella Bydgostiensis, Zamowienie Filharmonii
prawostawna dyr. Stanistaw Gatonski Pomorskiej
51X 1969 11 Festiwal ~ Oda do mtodosci Orkiestra Symfoniczna Zamowienie Filharmonii
Musica Antiqua Filharmonii Pomorskiej, Pomorskiej.
Europae Orientalis chor Arion, dyr. Zbigniew
Chwedczuk
141X 1971 Trzy sonety Capella Bydgostiensis,
pozegnalne dyr. Jan Roehl, solista:

Andrzej Saciuk

44 Tabela prawykonan opracowana na podstawie programéw koncertow przechowywanych
w Bibliotece Fp, notatek prasowych (,,Gazeta Pomorska” 1953-1990) dokumentdw archi-
walnych z Archiwum zaktadowego FP, sprawozdan z dziatalno$ci koncertowej w aktach
Zespotu ds. Muzyki w Archiwum Ministerstwa Kultury [i Dziedzictwa Narodowego]
oraz archiwaliow udostepnionych przez Biblioteke Zwigzku Kompozytoréw Polskich
w Warszawie.
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101X 1972 Lord Jim (obraz1)  Orkiestra Symfoniczna Fil-  Data 1973, podana
harmonii Pomorskiej, chor ~ w Encyklopedii muzycznej
Arion, dyr. Jozef Radwan, PWM, t. 11, dotyczy pra-
solisci: Jadwiga Gadu- wykonania catego utworu
lanka, Piotr Trella, Jerzy
Kwiatkowski

101X 1973 Tryptyk Mariacki ~ Orkiestrai Chor Filharmo-  Z okazji Roku
nii Krakowskiej, dyr. Jerzy ~ Kopernikowskiego
Katlewicz

201X 1981 Sequentiae de Ss. Orkiestra Symfoniczna Rok powstania 1977,

Patronis Polonis Filharmonii Pomorskiej, dedykacja: Andrzej

chor Arion, dyr. Grzegorz Szwalbe
Sutt

191X 1984 XXII Erotyki Delfina Ambroziak,

Bydgoski Festiwal Edward Przytecki

Muzyczny

11111990 Trzy freski Orkiestra Symfoniczna 11 nagroda na Miedzy-
Filharmonii Pomorskiej, narodowym Konkursie
dyr. Szymon Kawalla Kompozytorskim orga-

nizowanym przez Filhar-
moni¢ Pomorska
BIOGRAM BIOGRAPHICAL NOTE

Aleksandra Klaput-Wisniewska — teore-
tyk muzyki, doktor habilitowany sztuki

w dyscyplinie kompozycja i teoria muzy-
ki. Dziekan Wydziatu Kompozycji, Teorii
MuzykiiRezyserii Dzwigku Akademii
Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego
w Bydgoszczy. Zajmuje si¢ badaniem kul-
tury muzycznej w kontekscie historycz-
nym i wspotczesnym (autorka monografii
Wielka Filharmonia. Filharmonia Pomor-
ska w Bydgoszczy w latach 1953-1990) oraz
tworczoscia polskich kompozytorow xx

i XXI wieku, ze szczegolnym uwzglednie-
niem tworcow zwigzanych z regionem

Aleksandra Klaput-Wisniewska is a mu-
sic theorist with a post-doctoral degree
in arts (composition and theory of mu-
sic). Dean of the Faculty of Composition,
Music Theory and Sound Engineering
the Feliks Nowowiejski Academy of Mu-
sic in Bydgoszcz. She researches musical
culture in a historical and contemporary
context (author of the monograph Wiel-
ka Filharmonia. Filharmonia Pomorska
w Bydgoszczy in 1953-1990 [The Great
Philharmonic. Pomeranian Philharmon-
ic in Bydgoszcz in 1953-1990] as well as
the oeuvres of Polish composers of the



Kujaw i Pomorza (monografia Kompozy-
torzy w Bydgoszczy. Ku tworczemu $rodo-
wisku). Jako publicystka wspotpracuje
zradiem i telewizja. Jest redaktorem cy-
klicznych wydawnictw z serii ,Z badan
nad muzyka i kulturg muzyczng Pomorza
i Kujaw” oraz publikacji Akademii Mu-
zycznej w Bydgoszczy.

STRESZCZENIE

Idee festiwali i kongresow Musica Antiqua
Europae Orientalis jako inspiracja twor-
cza na przyktadzie utworow Romualda
Twardowskiego

Bydgoskie festiwale Musica Antiqua
Europae Orientalis, odbywajace si¢ od
1966 roku, przez prawie pot wieku by-

ty niezwykle istotnym forum wymiany
mysli naukowych i idei artystycznych,
tworzacych w Polsce i Europie wschod-
niej podwaliny wykonawstwa, dzisiaj
zwanego historycznie poinformowanym.
Niezaleznie jednak od znaczenia tej im-
prezy w sferze badan i interpretacji mu-
zyki dawnej — odegraly one takze pewna
role w nowej tworczosci kompozytorskiej.
Zgodnie z mysla dyrektora Filharmonii
Pomorskiej — Andrzeja Szwalbego (1923-
2002) —istotg prawdziwej sztuki jest jej
integralno$¢, zdolnosc taczenia réznych
ideiiinspirowania najrozmaitszych dzia-
tan tworczych w odmiennych nurtach,
anawet dziedzinach sztuki. To zalozenie
stalo si¢ punktem wyjscia dla dyrektora
Filharmonii do poszukiwania zaréwno
dawnego repertuaru, jak i inspirowania

Idee festiwali i kongresow...

twentieth and twenty-first centuries,
with particular emphasis on artists as-
sociated with the region of Kuyavia and
Pomerania (monograph Kompozytorzy

w Bydgoszczy. Ku tworczemu srodowis-
ku [Composers in Bydgoszcz. Towards

a Creative Milieu]. As a journalist she
collaborates with radio and Tv. She is the
editor of publications in the series “Re-
search on the musical culture of Pomera-
nia and Kuyavia” as well as publications
of the Academy of Music in Bydgoszcz.

ABSTRACT

Ideas of the Musica Antiqua Europae Ori-
entalis festivals and congresses as creative
inspiration as exemplified by Romuald
Twardowski’s works

Musica Antiqua Europae Orientalis Fes-
tivals in Bydgoszcz, held since 1966, have
been for almost half a century a high-

ly important forum for the exchange

of scholarly thoughts and artistic ideas
among artists who laid the foundations
in Poland and Eastern Europe of perfor-
mance practices referred today as histor-
ically informed. However, regardless of
the importance of the event in sphere of
research and interpretation of early mu-
sic, the festivals have also played a role in
the emergence of new compositions. Ac-
cording to the director of the Pomeranian
Philharmonic, Andrzej Szwalbe (1923~
2002), the essence of true art is its integ-
rity. An ability to connect various ideas
and inspire various creative activities
within different trends and even fields of
art. This assumption became the start-
ing point for the director of the Philhar-
monic to explore old repertoire as well
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nowych dziatan twérczych, mogacych
zespotom Filharmonii oraz projektom
festiwalowym zapewni¢ nowy, niepo-
spolity i artystycznie wartosciowy reper-
tuar. Andrzej Szwalbe w krag artystow
wspotpracujacych z Filharmonig w tym
zakresie zamierzal wprowadzi¢ zarowno
tworcow zwigzanych w pewien sposob

z Bydgoszcza (Florian Dabrowski, Kon-
rad Patubicki, Henryk H. Jabtonski), jak
ikompozytoréw o uznanej renomie, twor-
cow zdobywajacych juz wowczas laury
na migdzynarodowych konkursach (jak
np. Zbigniew Bargielski, Marian Borkow-
ski, Henryk Mikotaj Gorecki, Wojciech
Kilar, Tadeusz Machl, Krzysztof Meyer,
Zbigniew Penherski, Marta Ptaszynska,
Krzysztof Penderecki). Do tego kregu na-
lezal Romuald Twardowski, ktdry za na-
mow3 dyrektora Filharmonii Pomorskiej
skomponowat utwor inspirowany idea
kongresu i festiwalu MAEO. Prawykona-
nie w 1968 roku Matej liturgii prawostaw-
nej stato sie nie tylko wielkim sukcesem
artystycznym na Bydgoskim Festiwalu
Muzycznym, ale takze utwor ten przy-
nidst mu nagrode specjalng na Konkursie
Kompozytorskim im. ksiecia Rainiera

111 w Monako. Kompozycja, taczaca no-
we techniki kompozytorskie i tradycyj-
na liturgie prawostawna, data impuls do
kontynuacji tworczych poszukiwan Twar-
dowskiego w nurcie ,,neoarchaicznym”,
jakizaowocowata dtugotrwatym zwiaz-
kiem kompozytora z muzyka cerkiewna...
i Filharmonia Pomorska w Bydgoszczy.

stowa kLuczowe Romuald Twardowski,
festiwale i kongresy MAEO, Bydgoszcz

as to inspire new creative activities that
could provide various Philharmonic en-
sembles and large-scale festival projects
with a new, unique and artistically val-
uable repertoire. In this respect Andrzej
Szwalbe sought to draw into the circle

of artists collaborating with the Phil-
harmonic both those associated in some
way with Bydgoszcz (Florian Dabrowski,
Konrad Patubicki, Henryk H. Jabtonski)
as well as renowned composers winning
awards at international competitions (for
example Zbigniew Bargielski, Marian
Borkowski, Henryk Mikotaj Gorecki,
Wojciech Kilar, Tadeusz Machl,
Krzysztof Meyer, Zbigniew Penher-

ski, Marta Ptaszynska, Krzysztof Pen-
derecki). This circle also included
Romuald Twardowski, who, at the insti-
gation of the director of the Pomerani-
an Philharmonic, composed a piece in-
spired by the idea of the MAEO congress
and festival. Premiered in 1968, Little
Orthodox Liturgy was not only a great ar-
tistic success for the composer at the By-
dgoszcz Music Festival, but also won him
a special prize at the Prince Rainier 111
Competition in Monaco. The composi-
tion, combining new compositional tech-
niques and traditional Orthodox liturgy,
became an impulse to continue Twar-
dowski’s creative explorations within the
“neoarchaic” trend and resulted in the
composer’s long-term relationship with
Orthodox church music and the Pomera-
nian Philharmonic in Bydgoszcz.

keyworps Romuald Twardowski, MAEO
festivals and congresses, Bydgoszcz
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